Vilken frekvens ar ledig i ett rockband?

En studie av formantbildningen hos popsangare &
klangspektrum hos popackompanjemanget.
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1. Inledning.

Jag skall borja med att ndmna att detta &r en sammanfattning av den faktiska
undersokningen.

Det finns ett problem for sangare inom populdrmusikgenrerna som ar relativt
outforskat.

Problemet ligger i den signal som sangaren far for att hora sig sjalv i en
sjalvvald balans med resten av ackompanjemanget i medhdrningen och
darigenom &r det meningen att mojligheterna att sjunga musikaliskt, dynamiskt
och med rétt intonering skall 6ka. Medhérningen nar dock ofta inte upp i de
volymnivaer som kravs for att ta sig igenom de volymstarka trummorna,
elgitarrer, elbasar och keyboards och det som begransar mojligheterna till
godtagbar lyssning &r oftast inte volymkraften i ljudsystemet utan ett annat
fenomen: aterkoppling, dven kallat rundgang.

Aterkoppling kan bl.a. intraffa nar séngarens mikrofonsignal &r sé stark i volym,
i monitorsystemet, att ljudet fran namnda mikrofon gar ut sa starkt i den egna
monitorhdgtalaren att det gar tillbaka in i mikrofonen en andra gang d.v.s.
aterkopplar. Detta resulterar i ett starkt obehagligt tjut, i det frekvensomrade
som aterkopplar, alltsa ar for starkt i volym (for sangare oftast i diskantregistret).
Ett satt som tillverkarna av sangmikrofoner anvéander for att komma runt
problemet &r att anvénda ett njurformat membran i mikrofonerna. Det betyder att
mikrofonen i princip bara tar upp ljud som kommer rakt framifran, man brukar
tala om att mikrofonen &r riktad.

Monitorhdgtalarna ar oftast placerade nere pa golvet framfor eller i taket
framfor, och resultatet av detta blir att bara en liten del av ljudet fran
monitorhdgtalaren nar mikrofonen och risken for rundgang minimeras. Detta
racker dock ofta inte, och problemet har delvis kvarstatt trots mikrofonernas
utveckling.

Problemet aterfinns inte i studiosammanhang, da man har tillgang till
obegransad volym och ljudseparering, delvis p.g.a. att man anvander horlurar,
men ocksa for att de olika instrumenten ofta placeras i varsitt vélisolerat
inspelningsrum och darigenom inte lacker ljud till externa mikrofoner.

Ett annat problem, som ddaremot kan uppsta i studio, ar svarigheten att fa in
sangen i ljudbilden samtidigt som texten skall ga fram. Det brukar bli antingen
for stark sang, sa att sangaren lite grann “lever ett eget liv” utanfor de andra
instrumenten i ljudbilden, eller att sangen dranks av ljudmassorna och att man
saledes far svart att uppfatta text och melodi.

Rosten och dess fysiologi ar sa uppbyggd att det inte ar skonsamt att forstarka
talrosten sa kraftfullt som ar vanligt inom popsangen. Det ar sannolikt darfor de
klassiska sangarna sanker struphuvudet och darmed kan halla en stark
ljudméssig genomslagskraft utan att "tappa" résten och darigenom fa en
kortvarig sangkarriar. Den klang som uppstar nar man sanker struphuvudet



rimmar emellertid illa med de klangideal som finns inom popgenrerna, och sag
den konstnar som "tummar" pa sitt uttryck for det fysiologiskt "ratta"?

2. Problemformulering.

Jag brukar kalla popsang for: "sangarnas tungviktsklass". Det beror pa att
sangaren har ett enormt tryck pa sig rostmassigt, det ar inte ovanligt att sjunga
upp till 30 latar per kvall i rokiga och stokiga lokaler.

Tonldget &r ofta i den 6vre delen av fullrostregistret med stark volym och i langa
upprepande sekvenser. Méan i tenor- och kvinnor i altlége, ibland oavsett vilket
rostlage som deras genetiska grundférutsattning.

Anledningen till denna tonhojdsstress” kan vara att popmusiken spelas, sjunges
och skapas av unga manniskor och att det i den ungdomliga ivern finns en god
portion energi och kompromissloshet i det musikaliska spraket. Man vill att
musiken skall ha glod och utstrala ungdomlig energi och det kan vara lattare att
uppna i den dvre delen av réstomfanget eftersom det kraver mer energi for att
astadkomma.

Nu ar det ca.100 ar sedan bluesen lade grunden for en stor del av de olika
uttryck som idag genomsyrar popmusiken. Det har utvecklats ett sangsatt som
mera utgar fran talrosten, darfor kanns det viktigt att borja undersoka rostens
forutsattningar och arbetssatt inom detta numera valetablerade sangstt.

En musikerkollega gav mig ett uppslag nér jag berattade om mitt
forskningsproblem: "ar det darfor popsangare sjunger i sa hdga tonlagen?” Det
vackte tanken om att det kanske bildas 6vertonskluster i sa hoga frekvenser att
vi "klingar” ovanpa ackompanjemangsbruset och darfor har bra
genomtrangning. Men nér jag tittade pa tidigare undersokningar, av sangare som
fonerar pa de tonhojder som anses ligga hogt och skéra igenom F3 - C4, sa ar
visserligen formanterna hogre placerade men i det hédnseendet ar nog valet av
vokal av storre betydelse och formanterna gar inte ihop och bildar en stark enhet
mer av den anledningen.

En annan bakgrund till undersokningen ar det problem som uppstar nar man
skall lara ut vokalbildning fér popsangare. Eftersom klangrikedomen &r extremt
mangfacetterad och den klassiska tekniken med sitt laga struphuvud &r utesluten
p.g.a. den speciella klang som uppstar, ar det svart att hitta och motivera nagon
speciell vokalbildning for eleverna. | de flesta moment finns det en teknisk
I6sning utifran popgenren, men vokalbildningen har jag inte kunnat fa bukt med.
Denna fraga fick dessutom en ny vinkel pa en konsert som jag medverkade i pa
jazzklubben "Fashing” hosten 1995. En gammal skolkamrat fran
musikhogskolan kom fram och sa det ar konstigt, men trots att du ar 1ag i mix,
sa hor man dig tydligt i alla fall” och da kom funderingen pa om det kunde vara
en sangformantbildning.

Jag dgnar detta forskningsprojekt at att undersoka om popsangaren bildar
sangformant och om det mojligtvis finns en lucka, i nagot frekvensomrade i



popmusikens ackompanjemang, och om sa ar fallet hur kan vi bilda en eventuell
frekvensforstarkning dar utan att fingra allt for mycket pa klangidealen som
popmusikens musikstilar har?

Det skall tillaggas att undersokningen enbart innefattar manliga sangare.

3. Teoretiska utgangspunkter.

3.1. Sangformanten.

| tonande ljud bildas det 6vertoner och deltoner som ar harmoniskt ordnade. Nar
man bildar vokalljud uppkommer en topp frekvenskurva. Det finns fem sadana
toppar och de benamns: formanter.

Formanter skapas i olika frekvensomraden beroende av vokal, tonhdjd och
ansatsrorets form och dess vaggars elasticitet.

Genom att tranga ihop 3:e, 4:e och 5:e formanten till en starkt ljudéverférande
formant sa far man en kraftig forstarkning av deltonerna i det omradet
Fenomenet kallas fér sangformant (SF).

SF har observerats i flera studier hos manliga yrkessangare inom den klassiska
traditionen (Sundberg 1986) och har en stor betydelse for det klassiska
vokalbildningsforfarandet. Anledningen till anskaffandet av denna extra
frekvensforstarkning ar troligen traditionen att sjunga utan mikrofon, vilket gor
det svart att horas i forhallande till en symfoniorkester och i ett forsok att gora
sig hord utan att bli hes, sa sankte man struphuvudet vilket ar en viktig del i
bildandet av sangformant. Detta ar alltsa ett satt for de klassiska sangarna att
gora sig hérda genom ackompanjemangets ljudmassor.

SF befinner sig i frekvensomradet mellan 2,3 - 3,8 kHz och det verkar vara en
forutsattning att svalget ar vitt och larynxtuben snév for att frambringa SF.
Detta kan man vara fodd med (genetiskt) eller sa kan en séankning av
struphuvudet vara en del av nyckeln till samma resultat.

Fig. 1. Sangformant.

Langtidsmedelvérdesspektra (LTAS beskrivs mera ingaende i avsn. 5.Metod.)
av sang med sangformant.

Pa den lodréata axeln har vi Db (ljudstyrka) och pa den vagratta har vi kHz d.v.s.
frekvensen (tonhgjd).

Den stora "puckel” vi ser mellan 2- 3 kHz &r sangformanten.
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3.2. Talformanten.

En finsk forskare vid namn Timo Leino har hittat en liknande
frekvensforstarkning hos manliga skadespelare som enligt en lyssnarpanel hade
en barande genomtrangande klang. Denna klang aterfinns ocksa hos vissa
radiopratare och karakteriseras av en “puckel” i spektrum vid 3,5 - 4,0 kHz.
Leino har dopt fenomenet till skadespelarformanten eller talformanten (TF).

TF ar inte lika uttalad som SF delvis p.g.a. att det bara &r F4 och F5 som gar
ihop, jamfort med SF som tréanger ihop F3, F4, och F5.

LTAS med TF kannetecknas av att forstarkningen ar lika stark eller starkare &n
Klustret vid 2,5 Hz. Den foljs dessutom ofta av en snabbt dalande kurva.
Uppfattningen om bra en rost ar stdammer bra 6verens med hur snabbt TF dalar,
ju brantare backe desto battre rostkvalitet och vice versa.

Fig. 2. Talformant:Visar ett exempel pa hur LTAS ser ut med talarformant.
Har ser vi att omradet vid ca. 4 kHz ar forstarkt och kraftigt dalande, vilket &r
signifikativt for TF.
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4. Syfte.

Om vi kan finna en val fungerande vokalbildning sa kan vi kanske forebygga en
del av de manga rostproblem som skapas av det volymstarka och samtidigt
pressade fonationssétt som ofta ligger till grund for rostproblemen.

Min undersokning har utgatt fran foljande fragestallningar:

* Hur effektiv ar popsangarens vokalbildning i relation till ackompanjerande
instrument?

* Vilka frekvenser & mest bemannade under de vanligaste orkestreringarna
inom popgenrerna?

* Utifran ovan namnda, var finns det mest plats for oss sangare att klinga i
klangspektrum?

* Finns det nagon mojlighet for oss att skapa den klangen utan att kompromissa
vart uttryck och hur kan vi i sa fall rent praktiskt frambringa denna klang?

* Om det visar sig att vi inte kan fullfélja ovan namnda, kan vi da atminstone
observera var den typiska poprosten har sina formantfrekvenser och forstarka
dessa i monitorernas equalizer, eller finns det da andra instrument pa samma
frekvenser som ocksa foljer med upp i volym och da neutraliserar vart mal?

* Bildar den typiska popsangaren sangformant?

* Vilka popularmusikinstrument aterfinner vi pa samma frekvenser som sangen
och i sa fall, hur paverkar det arrangeringen?

* Kan vi undervisa i vokalbildning inom popgenren utan att satta upp ideal?

5. Metod.

Metoden jag anvande var LTAS (Long Time Average Spektrum).

LTAS ar en metod som anvénds for att mata overtonskluster.

Vid utvarderingar av LTAS har man kommit fram till att man far en
tillfredsstallande bild av spektrum efter ca. 20 sek. matning, vissa
rekommenderar dock 40 sek. LTAS paverkas inte av volymstyrka (om det inte
ar instrument som andrar sitt 6vertonsspektrum vid volymférandring t.ex. sang).
Inspelningsvolymen ar daremot viktig, om inspelningen ar 6verstyrd sa visar det
en mer Overtonsrik klang &n vad som ar verkligt.

Tonhojd ar relativt viktigt och darfér kan det vara lampligt att tdcka ett storre
omfang. Detta ar dock ofta fallet nar man anvander melodier som ar anpassade
for att sjungas. Om det finns sekundara ljudkallor i samma inspelning som det
valda objektet kan det vara lampligt att mata bade med och utan sekundéra
ljudkallor for att avgora riktigheten i tolkningen. N&r man integrerar olika
instrument i ett LTAS ar det viktigt att de sekundéra ljudkallorna ar nagorlunda
konstanta, d.v.s. inte andrar amplitud och frekvensomrade allt for mycket. Det
finns vissa soloinstrument t.ex. saxofon och gitarr som gor just detta i materialet,
men i dessa fall &r det valdigt tydliga forandringar och vi har da kunnat bortse
fran det.



6. Redovisning av empiri.

For att géra omfattningen av undersokningen rimlig valde jag att satta gransen
vid femton till tjugo exempel.

Forutom att undersoka ackompanjemangsfrekvenserna hos vanliga
popackompanjemang och klassiska ackompanjemang sa bestamde jag mig for
att lata en sangare med klassisk inriktning, bakgrund och klangideal, sjunga
samma melodi a capella som en popsangare.

Forsoket gick till sa att jag spelade in en melodislinga pa en portastudio av
mérket Tascam, modell nr. 244, med ett reverb av market Roland, modell nr. A3
och genom en mikrofon av méarket Electrovoice, modellnr. N/Dym 757.
popsangaren sjong i sitt eget tempo och med den vokalbildning som har &r
foretradare for popgenren och sedan gjorde den klassiska sangaren exakt samma
sak fast pa sitt eget vis d.v.s. med klassisk vokalbildning och frasering.
Inspelningarna togs till KTH for analys.

6.1. Ackompanjemangsfrekvenserna.

Foljande avsnitt bestar av inspelningar av olika ackompanjemang utan sang och
som har instrumenteringar som &r ”vanliga” inom popmusiken.

Malet var att utréna om det finns nagon frekvenslucka d.v.s. frekvensomraden
som ackompanjemanget inte klingar sa tatt i, och som da eventuellt sangen
skulle kunna placera sina formanter i.

Fig. 3. Popackompanjemanget: Visar LTAS resultaten fran de olika popstilarna.
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Fusiony (Fusion):Instrumentering: Trumset, percussion, elbas, elgitarr med
distorderat sololjud spelat singlestring, tenorsaxofon och elpiano.

Det har exemplet ar spelat pa ett satt som ar karakteristiskt for musiker som
blandar pop och jazz i sin spelstil s.k. ”fusion”.

Dalar kraftigt direkt fran start och har sjunkit 30 Db vid 2 kHz.

Popcompny ((Pop): Instrumentering: Trumset, percussion, elbas, elgitarr med
rent ljud, piano och tenorsaxofon. Det bildas en liten topp i frekvensen runt

2 - 2,5 kHz. Det kan vara tenorsaxen som bildar den.

Rockny (Rock): Vanlig instrumentering for rockband: trumset, elbas, elgitarr
med distorderat ljud, spelat som powerchords, tenorsaxofon.

Dalar ganska mycket efter 2 kHz.

Jzblus (Jazzblues): Trumset, elbas, elgitarr med distorderat sololjud spelat
singlestring, tenorsaxofon och elpiano.

Ar lite tatare i frekvensgdngen an foregaende exempel trots att det dr liknande
instrumentering. Detta beror troligen pa att spelsattet &r mera frekvent.
Popkomp2 (Pop): Instrumentering: Trumset, percussion, elbas, elgitarr med
rent ljud och piano. Spelsatt och instrumentering &r signifikant for vastkust pop,
aven ként som "slickmusik".

6.2. LTAS pa klassiska acompanjemang i jamforelse

med popackompanjemang.

For att se eventuella skillnader mellan det klassiska ackompanjemanget
frekvensgang och popackompanjemangets frekvensgang, har jag gjort LTAS pa
en Mozartsymfoni och en Wagnerouvertyr och s sedan jamfort deras medelvéarde
med medelvérdet for popackompanjemanget.

Fig. 4. Medelackompanjemang: En jamforelse mellan popackompanjemanget
och ackompanjemang fran den klassiska musiken.
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Det man kan se &r att popackompanjemanget har en tatare frekvensgang fran ca.
2 kHz och uppat, vilket torde gora det svarare att tranga igenom med en rost i
det sammanhanget.

6.3. Den klassiska sangarens overtonsspektrum i

jamforelse med dito for en popsangare.

Har ar materialet en melodi sjungen a capella i valfritt tempo, med samma
utrustning och med den frasering och vokalbildning som kdnnetecknas av
respektive genreideal. Jag vill med de har LTAS se om popsangaren bildar SF i
samma utstrackning som den klassiska sangaren.

Fig. 5. A capella: Populdrmusiksangaren och den klassiska sangaren sjunger en
melodi a capella.
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Popsangaren har inte alls samma utpréaglade puckel, sa &ven om man kan ana en
liten forhojning runt 3,5 kHz d.v.s. i omradet kring talformanten, sa vagar jag
pasta att dar inte finns nagon SF i popexemplet. Den stora puckeln runt 3 kHz &r
ett utmarkt exempel pa SF.



7. Resultat.

Resultatet av undersokningarna visar att den "typiska” popsangaren inte bildar
sangformant, daremot ser vi en latt héjning runt 3,8 kHz som paminner mycket
om talformanten som Leino beskriver, den dalar dock inte i samma grad som
Leinos exempel och &r inte lika uttalad. Popackompanjemanget ar relativt tatt i
frekvenser upp till 2 kHz men sedan dalar det ganska kraftigt, vi ser ocksa en latt
nedgang i frekvenstathet efter 3,5 kHz och vid 5 kHz och uppat ar det valdigt
liten aktivitet.

En annan intressant upptéackt ar ocksa att i de fall dar vi har en tenorsaxofon
eller elgitarr som spelar singlestring, sa tar de upp ganska stor del av de
frekvenser som poprosten bemannar. Darfor kan det vara av vikt att arrangera sa
att inte de instrumenten spelar samtidigt i friga om horbarhet.

8. Diskussion.

| min sammanfattning har jag valt att direkt svara pa de fragestallningar som
stalls under rubriken: Fragestallningar, fran punkt till punkt.

1. Vilka frekvenser ar mest bemannade under de

vanligaste orkestreringarna inom popgenrerna?

Svaret blir ganska subjektivt inte p.g.a. materialtolkningen utan mera pa grund
av definitionen: de vanligaste orkestreringarna! Vem bestammer vad som gar
under den flaggan? Har har jag utgatt fran min egen erfarenhet i valet av
orkestrering. Utifran de matningarna tolkar jag det som att det ar ganska tatt i
frekvenserna upp till 3,5 kHz, men sedan blir det en kraftig intensitetssdnkning
och fran 3,8 kHz och uppat minskar ackompanjemanget tathet forst kraftigt och
sedan utplanande men successivt.

2. Utifran ovan namnda, var finns det mest plats for oss sangare att klinga i
klangspektrat?

Idealiskt skulle vara runt 5 kHz dar den kraftigaste nedgangen i
ackompanjemangsbruset har agt rum.

3. Finns det nagon mojlighet for oss att skapa den klangen utan att kompromissa
vart uttryck och hur, rent praktiskt, kan vi i sa fall frambringa denna klang?

En del av det svaret valjer jag att ta upp i diskussionen langre fram.

Men varje gang man forsoker skapa en ny klang, sa véljer man bort nagot annat,
d.v.s. om vi forsoker skapa en klang som klingar lite starkare i frekvensomradet
runt 4 kHz, sa resulterar det i en viss klang. Om detta inte ar det 6nskvarda i det
personliga uttrycket, sa blir det en kompromiss mellan det 6nskvéarda och det
kanske mer horbara.



4. Om det visar sig att vi inte kan fullfélja ovan namnda, kan vi da atminstone
observera var den typiska poprosten har sina formantfrekvenser och forstarka
dem i monitorernas equalizer, eller finns det da andra instrument pa samma
frekvenser som ocksa féljer med upp i volym och da neutraliserar vart mal?
Man kan se att vissa instrument florerar i samma frekvensomrade som sangaren,
nar de spelar pa ett visst satt. Detta galler exempelvis tenorsaxofonen och
elgitarr som spelar ”singlestring” med starkt distorderat ljud. Arrangeringskutym
ar dock oftast att dessa tva instrument spelas i de luckor dar ingen sang utfores,
som ett kontrautforande till sangen eller som renodlade solistiska insatser.

5. Bildar den typiska popularmusiksangaren sangformant?
Nej! Inte utifran den definition som SF i allménhet har. (For definition, se avsn.
3. Teoretiska utgangspunkter.)

6. Kan vi undervisa i vokalbildning inom popgenren utan att satta upp ideal?
Om vi hittar en vokalbildning som fungerar pa ett tillfredsstillande sétt utifran
klang, horbarhet och skonsamhet mot résten, sa har vi skapat ett ideal.

8.1. Avslutande diskussion.

Det finns ca. 100.000 band i Sverige enligt studieférbunden och kanske lika
manga sangare, som mycket séallan pa ett naturligt satt kommer i kontakt med
sangpedagoger och sangteknik.

De rostmassiga kraven ar valdigt stora pa en popsangare som jag namnde
tidigare, och &ven om den senaste tidens soul och &ven viss pop har slappt
tonhojdstressen sa finns det fortfarande en del rostideal som inte &r
rostekonomiska.

Forsta fragan man kan stélla sig ar: Gar det att kombinera de hér stilarnas
klangideal med en rosthalsomassig sangteknik?

Kan vi anvanda nagonting av det vi har lart oss inom klassisk sangteknik,

dar forskning och tradition ar langre framme?

Jag skall ge ett exempel pa problem som kan uppsta om pedagogen bara "Kor sitt
program”, utan att ta hansyn till att det finns olika klangideal.

Jag forsokte i flera ar att ha ett 1agt struphuvud, som jag trodde var ett maste for
att rosten skulle kunna ”halla”, inpréantat av flera pedagoger.

Den klang som uppstar med ett 1agt struphuvud ar langt ifran de klangideal som
finns i popgenren, men eftersom det var "en férutséttning for bra teknik" sa slets
jag mellan vad jag trodde var ratt tekniskt och hur jag ville att det skulle lata och
alltsa var mitt klangideal och "bra teknik" ofdrenligt. Det ar egentligen forst pa
senare ar som jag har forstatt, att det inte alls ar nédvandigt med lagt struphuvud
for att ha en fri, avspand rost och darmed kunde jag alltsa férena bra teknik med
mina klangideal. Som alla vet, sa finns det inom alla musikstilar, ett sprak, ett
utseende, uppfoérandepraxis och dven klangideal, sa d&ven om vi utgar fran varje
sangares unika klang, sa ar det viktigt att vi som pedagoger kanner till



stilidealen, sa att vi kan guida eleven ratt. Skall vi utbilda till professionell niva,
maste vi arbeta stilrent jamte den personliga utvecklingen, far man ett jobb i en
dansbandskar, kan man ju inte lata som en bluessangare. Man kan bérja med att
konstatera att klangriktigheten gar fore rosthygienen, later det inte ratt spelar
rosttekniken ingen roll.

Foljande uppslag ar sddant jag som sangare och pedagog har upplevt som de
vanligaste problemen, och det &r enbart egna reflektioner.

De personer som satsar pa en karriar som leadsangare har ofta en dnskan att bli
sedda och horda. Personligheten &r ofta starkt utatriktad och kan vara
hypomanisk, ihop med den psykiska stress som arbetssituationen bidrar med,
kan detta orsaka rostproblem. Stress &r ett aterkommande inslag. Har man jobb
undrar man hur man réstmassigt skall klara det, om inte bérjar man latt tvivla pa
sin formaga och yrkesval, och det &r i sig stressande.

Det finns ett par olika infallsvinklar som &r intressanta att ta upp i diskussionen.
Den ena ar fragan om huruvida popularmusiksangaren behver nagon
frekvensforstarkning och dven om vi kan hitta och mojligen utveckla en sadan,
sa vacks fragan om i hur stor utstrackning det ar mojligt att anvanda den.

Vissa allménna rosttraningsmoment gar att anvanda i alla genrer och ideal,

t ex. stodtraning, som underbygger de befintliga resurserna, medan andra
moment som t ex. vokalbildning, har ett underliggande ideal inbyggt och darfor
ar svarare att tillampa utan att peta pa den personliga klangen.

| de fall sdngarna stréavar efter en viss klang som de inte redan besitter, sa finns
det vissa mojligheter att “'rikta” vokalbildningen utan att ga emot sangarens egna
mal. Det har pa senare tid kommit monitorsystem som skall sattas i érat som en
snacka. Detta eliminerar behovet av frekvensforstarkningar atminstone om det
bara ar horbarheten som ar problemet men an sa lange ar denna teknik i en fas
av “aterbetalning av utvecklingskostnader” sa det &r valdigt dyrt och ingenting
som ar mojligt for den vanliga planboken. Med hjalp av exiter finns det ocksa en
mOojlighet att komma forbi horbarhetsproblemet. Det ar bara det att exitern
forvranger ocksa klangen och da fingrar vi anda pa den personliga klangen.
Enligt Leino sa har man kunnat utveckla en frekvensforstarkning genom att
trana de nasala vokalerna och da utveckla denna forstarkning bade styrkt i
lyssnartest och genom LTAS. Det skall tilldggas att om man fortsétter att trana
detta med de som redan anses ha barig klang blev resultatet enligt lyssnartest for
gall och genomtrangande. Denna TF har ocksa visat sig i vara undersékningar
och klangen ar inte helt fraimmande for en del av de klangideal som finns inom
populdarmusiken. TF skapas delvis genom de nasala vokalerna men det kan
ocksa vara nodvandigt att hoja struphuvudet och darmed minska ansatsroret for
att hoja formantfrekvenserna till de frekvenser som TF haller till omkring.

Jag tycker personligen att det &r en intressant vag att prova, men forsiktighet bor
iakttas i flera hanseenden, dels i fraga om sangarens egna klangénskemal, dels i
balans med den personliga klangen, dels inte 6verarbeta och pa sa vis fortsatta
springa efter mallinjen och, sist men inte minst, trana forebyggande och



aterkommande avspanning i struphuvudet for att det inte skall fastna i hojdlage,
bli fixerat och dérigenom orsaka rosttrotthet.

| de fall dar lackig, 6verkomprimerad, Overdriven pressad klang eller hyperknarr
ar ideal gar det inte att anvanda metoden da formantfrekvenserna ar alldeles for
svaga och lagt placerade.

En fraga som sjdlvfallet &r intressant ar huruvida detta dven galler sangerskor.
Eftersom de flesta popsangerskor anvander sin rost pa ett liknande sétt som
ménnen och dessutom oftast sjunger i altlage (sopraner har fér hogt tonlage for
att skapa SF), sa finns en mojlighet att detta skulle kunna ga att applicera aven
pa sangerskor. Detta maste sjalvfallet undersokas noggrant innan vi drar nagra
slutsatser.

9. Slutsats.

Den slutsats som jag drar utifran mitt material r, att manliga sangare som
sjunger inom popgenrerna och som haller sitt klangideal utifran densamma,
normalt inte bildar sangformant. Detta sager jag med tanke pa den definition
som SF har. Daremot sa tror jag att det finns en mojlighet att finna en annan typ
av formantforstarkning som skulle kunna liknas vid SF.

Kutym inom arrangering i popgenren har varit att saxofoner och distorderat
singlestring spel pa elgitarr, oftast dger rum som ett svar, en kontring till sangen
eller som ett renodlat solistiskt inslag. Detta far man se som en bevisligen bra
praxis, for utifran den har undersokningen kan man ana att de instrumenten
bemannar samma frekvensomraden som sangen.

Resten av ackompanjemanget bildar ett starkt frekvensbrus upp till 4 kHz, dar
det sedan forst dalar kraftigt och sedan successivt ebbar ut allt eftersom vi
kommer hogre upp i frekvens. | sangen sag jag en smarre forstarkning av
frekvens vid 3,5 kHz. Liknande frekvensforstarkning har hittats av den finske
rostforskaren Timo Leino hos manliga talare som enligt lyssnartest ansags
inneha en barig genomtrangande rostklang.

Om vi genom framre vokaler tranar oss i att fa ihop 3:e och 4:e formanten till en
liten puckel, sa lar vi ut en klang som ett ideal, och da inkréktar man alltid pa
den raa och vilda naturligheten och kanske aven en del pa personligheten. Men
med tanke pa de manga utslitna rosterna p.g.a. dalig horbarhet och press som
kompensation foér mindre god klangbérighet, kan det vara ett alternativ som &r
anpassat for popularmusikens krav och ideal.

Det ar viktigt att se detta som en mojlighet som inte far missbrukas genom
schablonmadssig anvandning och darigenom ta bort delar av
populdarmusiksangarens signum, namligen personlighet.
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